uma situacdo normal, o in-

dice de hemoglobina des-

cer até ao valor trés equiva-

le a queda num precipicio

(os valores de referéncia

para homens sio 14-18). O
sangue ja ndo consegue transportar
oxigénio para as células e o corpo
comeca a entrar em faléncia. Foi nes-
se equilibrio precario entre a vida e
amorte que Antonio Jorge Gongalves
foi admitido, em Fevereiro de 2016,
amesa de operacoes no Hospital de
Séo José, em Lisboa. “Apagado” du-
rante 24 horas, esteve tao de visita
ao outro lado que o cirurgiao que o
operou em consequéncia da ruptura
de uma veia no estobmago ainda hoje
lhe chama “o ressuscitado”. “A mi-
nha experiéncia foi a de alguém que
hoje ja pode dizer aos outros que sa-
be como é morrer”, conta ao Ipsilon.
“Consigo imaginar perfeitamente
que a minha vida tivesse acabado
naquele momento. A morte deixou
de ser uma abstrac¢do. Passada a
convalescenga, quando percebi que
tinha ficado do lado de c4, fiquei ex-
tremamente consciente da vulnera-
bilidade e de que estava muito mais
‘morrivel’ do que antes.”

A consciéncia extrema da mortali-
dade, o stibito alarme de que amanha
pode ser mesmo o tltimo dia, teve
duas consequéncias artisticas na sua
actividade de desenhador. A primei-
ra foi a edicdo do belissimo album
ilustrado Uma Casa Nao Tem Dentro,
viagem a essa experiéncia singular
através dos desenhos, um texto mi-
nimo e uma sucessio de imagens que
documentam, na medida do possivel,
0 que se passou na cabeca de Anténio
Jorge enquanto jazia deitado numa
cama de hospital, na ignorancia do
que se passava ao seu redor e se essa
viagem era ou nao de ida e volta.

Num segundo momento, as refle-
x0es que se seguiram em torno da
mortalidade levaram-no a concluir
que grande parte do seu trabalho dos
ultimos anos, de desenho em tempo
real associado a espectaculos de mu-
sica, teatro ou danca, estava fadado
a esvair-se consigo. “Se eu tivesse
morrido nio tinha ficado nada”, pen-
sou. “Para uma pessoa como eu, que
esta habituada a que fique alguma
coisa e a fazer objectos que tém por
principio uma longevidade e sobre-
viverem o autor, era importante ar-
ranjar uma forma de tudo isto ndo
desaparecer.” E entio respondeu da
maneira que sabe melhor: arquitec-
tou um livro que nao apenas docu-
mentasse esse trabalho de natureza
efémera, mas que também reflectis-
se sobre aquela forma de integrar as
imagens em algo maior, de tentar
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0S seus tracos
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encontrar um lugar de confluéncia
com a criatividade de um outro.

Desenhos Efémeros, assim se chama
0 generoso tomo de 338 paginas pu-
blicado pela Abysmo, ajuda também
a explicar, a quem nunca assistiu, o
tipo de interac¢io que Anténio Jorge
Gongalves estabelece em palco com
as linguagens mais tipificadas que se
propde acompanhar — seja um con-
certo de Amélia Muge, uma opera
barroca encenada por Carlos Pimen-
ta, uma coreografia de Amélia Bentes
ou uma peca de teatro de Nuno Artur
Silva ou desenvolvida com a actriz
Ana Brandio. E é justo que mergulhe
na tentativa de explicacao desta acti-
vidade de A] Gongalves, uma vez que
também para ele todo o percurso tem
sido de solitaria construcgio de uma
linguagem sem grande paralelo.

De inicio, chamava-lhe “cenario
ou cenografia virtual”, mas sabia que
quaisquer nomes se revelavam insu-
ficientes para aquilo que estava a

criar. Tendo comec¢ado pela banda
desenhada, que fazia desde crianca
e comecou a treinar ao copiar os al-
buns de que mais gostava, a experi-
éncia de desenho em tempo real e
em interac¢ao com os outros nao ti-
nha quaisquer referentes quando
levou a cabo a primeira experiéncia
com o saxofonista Paulo Curado. Is-
so aconteceu depois de uma passa-
gem por Londres que sucedeu aos
dois projectos que o afirmaram como
autor de BD (A Arte Suprema, com
texto de Rui Zink, e As Aventuras de
Filipe Seems, com argumento de Nu-
no Artur Silva). Foi para Inglaterra
“estudar e ganhar mundo”, matricu-
lou-se na Slade num mestrado de
cenografia de teatro e rapidamente
percebeu, ao frequentar as aulas dos
outros departamentos, que aquilo
que procurava nao era “fazer papel
de parede para teatro dramatico”.
Depois de perceber que tanto o
teatro pos-dramatico como a danca

‘Oqueera
Interessante em
palco nao era trazer
algo preparado, mas
entregar-me aquele
Momento e usar a
caneta como se
10SSe um
nStrumento
musical

moderna lhe abriam mais possibili-
dades por se emanciparem do cano-
ne classico, e que essa formagao veio
a alimentar mais os seus livros — “tor-
naram-se mais teatrais, ganhei um
outro entendimento do trabalho de
contracena e da forma que o teatro
tem de contar uma historia”, confes-
sa — do que as suas subidas a palco,
e depois ainda de correr o mundo a
desenhar pessoas no metro de varias
cidades com o projecto Subway Life,
s6 depois de tudo isso pegou no seu
computador de secretiria e foi ter
com Paulo Curado. Ainda a sentir-se
totalmente desamparado, despido
de coordenadas que o pudessem
guiar. Sem saber bem naquilo em que
se metia, dava um passo fundamen-
tal no seu percurso.

Abaixamento

de nivel mental

Aligacdo a Paulo Curado e a musicos
que gravitavam em torno da Associa-
¢do Granular — Carlos ‘Zingaro’, Nu-
no Rebelo, Rodrigo Amado ou Vitor
Joaquim — ofereceram-lhe a oportu-
nidade de construgdo de uma lingua-
gem que passava pelo desenho em
tempo real, em linha com a técnica
de composi¢io em tempo real recla-
mada por estes musicos da improvi-
sagdo livre. Foi ai que percebeu como
responder a conclusao a que chega-
ra nos espectaculos Conspiragdo e
Continuous Me, tornando-se eviden-
te de que aquilo que levava para pal-
co ndo podia ser uma mera transpo-
si¢io do trabalho que fazia nos livros,
em que seguia uma logica narrativa.
“Percebi que a transposi¢do nao é
realmente o melhor norte quando
mudamos de linguagem — ha que
vestir a nova linguagem, senti-la e
percebé-la.” Foi entdo que descobriu
que podia ser muito feliz em estidio
a aperfeicoar um desenho ou uma
sequérncia, mas que ao vivo essa me-
todologia “nao fluia”.

“Ao vivo o0 meu desenho era mais
pobre do que aquilo que estava nos
livros ou fazia no atelier, que era mui-
to trabalhado”, compara. “Entdo o
que era interessante em palco nao
era trazer algo preparado, mas sim
entregar-me aquele momento e usar
a caneta como se fosse um instru-
mento musical. Isso partiu muito a
nocao de narratividade como a ima-
ginava.” A] Gongalves passou entao
a sentir-se um musico, um actor ou
um bailarino que partilhava o palco
com os demais, colocando-se num
mesmo nivel, tendo de agir (tocar,
representar ou dangar, mas através
da caneta e da projecc¢do) no presen-
te e nio se limitando a carregar num
botdo no instante certo.

Anténio Jorge Gongalves
passou a sentir-se um musico,
umactor ou um bailarinoque
partilhava o palcocomos
demais, colocando-se num
mesmo nivel, tocando,
representando oudangando
atravésdacanetaeda
projecgédo

Para isso foi necessario “chegar a
um estado de abaixamento de nivel
mental e de relaxamento em cena”
que passava pela sua total disponibi-
lidade para acolher e seguir o rasto
de associacdes livres de imagens, de
ideias e de sensac6es. Essa pratica
de desenhos automaticos e esponta-
neos havia de empurra-lo para uma
nogio de ritual, uma ancora para o
desenvolvimento da sua linguagem.
Estas colaboracdes traziam também
consigo o rompimento de uma con-
dicao criativa solitaria, natural em
quem cresceu a ambicionar dedicar-
se a banda desenhada, mas que lhe
roubava a inesgotavel oportunidade
de ser invadido por ideias alheias e,
ao relacionar-se com elas e dar-lhes
resposta, descobrir novas possibili-
dades para o seu desenho.”

A maior parte dos trabalhos que
até entdo tinha desenvolvido, em li-
VI'0S Seus ou em co-autoria, mostra-
va a AJ Gongalves que cada novo
acrescenta fechava mais o cerco e
instalava-o numa torre de si mesmo.
“Uma torre que se vai mobilando,
mas na qual se é uma espécie de Ra-
punzel e a obra sio os cabelos deita-
dos a espera que o ptblico ou o mun-
do nos resgate dali”, diz. Aquilo que
o desenhador claramente ndo espe-
rava era que, apds essa experiéncia
pioneira com Paulo Curado e as pri-
meiras aventuras com Nuno Artur
Silva e Yola Pinto, os seus cabelos de
Rapunzel comegassem a ser puxados
tao insistentemente e de pontos tao
diferentes.

Quando iniciou esta via do seu tra-
balho artistico, recorda-se de pensar
que estaria a desencadear algo seme-
lhante aquilo que ouviu da boca dos
Dead Combo quando davam os pri-
meiros passos. Se To Trips e Pedro
Gongalves imaginavam que estariam
arrancar com um projecto destinado
a tocar para 30 ou 40 pessoas em
pequenas salas como o ‘aquario” da
Zé dos Bois, também Antoénio Jorge
se imaginou a fazer os seus desenhos
ao vivo em espacos de modesta di-
mensdo. S6 que tudo cresceu muito
rapidamente, em cinco anos ja se
deslocava a Sdo Francisco e a Nova
Iorque a convite de masicos locais,
e em Portugal juntava o seu desenho
a operas ou concertos sinfonicos.

Agora, com Desenhos Efémeros, em
que se incluem textos de Carlos Pi-
menta, Nuno Artur Silva, Pedro Mou-
ra, Rui Eduardo Pais e uma entrevis-
ta de Anabela Mota Ribeiro, docu-
menta a singularidade deste
percurso e oferece um estudo do seu
trabalho a partir das varias areas com
que tem colaborado. Para nao voltar
a ser apanhado desprevenido.
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