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Antigono

Uma opera erguida dos escombros

Era a 6pera que estava em cena, no Teatro do Tejo, quando ocorreu

! o Terramoto de 1755. Dois séculos e meio depois, Antigono,

i de Antonio Mazzoni, sobe de novo a um palco lisboeta. Dia 21 e 22,

: no Centro Cultural de Belém, Portugal recupera um pedaco perdido
da sua Histéria, numa encenaco solene, da responsabilidade

de Carlos Pimenta (encenador), Enrico Onofri (diretor musical)

e Massimo Mazzeo (diretor da orquestra Divino Sospiro). Os cendrios
sio desenhado em tempo real por Ant6nio Jorge Gongalves e 0s
figurinos de José Anténio Tenente. O JL falou com os protagonistas

e asisstiu aos ensaios. E caso para dizer: ha mais de dois séculos
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Projecdo digital Anténio Jorge Gongalves vai desenhar o cendrio em tempo real

Manuel Halpern

<«

lidade no Terramoto, nem ganhou
fama de 6pera maldita. Carlos
Pimenta, o encenador, diz apenas:
“Da tiltima vez aconteceu aquilo,

desta vez esperemos que nada acon- |

tega”. Massimo Mazzeo concorda.
“QO tinico terramoto que queremos
fazer ¢ musical”.

Maldita talvez a 6pera nio seja,
mas durante muitos anos foi sim-

plesmente oculta. Sabia-se que tinha |

sto cai mas nio mata”, diz Massi-
mo Mazzeo, o diretor artistico da
orquestra Divino Sospiro, depois de
testar, com duas pancadas, a solidez
do pladur dos bastidores do Centro
Cultural de Belém. Dentro de dias
Antigono sobe ao palco do Grande
Auditério, 256 anos depois da sua
tiltima apresentaco, na Opera de
Tejo. Que é como quem diz, 256 anos
depois do Terramoto de 1755. Na

ra abalou, provocando um dos maio-~
res cataclismos de que hd memdria
na Europa Ocidental. Morreram
milhares de pessoas. Lisboa ficou
destruida. E, entre os escombros,
percebeu-se mais tarde, também
ficou soterrada a grande cena operd-
tica de Lisboa.

Cafram as paredes, ergueram-
se os mitos. O primeiro é o préprio
Teatro Real de Opera do Tejo. Um
edificio que, segundo reza alenda e
“se descobre nas descricdes da época,
ombreava com 0s mais imponen-
tes da Europa. Obra sumptuosa do
arquiteto Giovani Bibiena, enco-
mendada por El Rei D. José. Hi
relatos da opuléncia luxuosa, nio
s6 do edificio em si, mas da prépria
decoracdo, tudo na soberba do ouro
do Brasil. Foi inaugurada na Prima-
vera de 1755, A Rua do Arsenal, por
ocasiio do aniversdrio da Rainha
Maria Vitoria, ela prépria grande
apreciadora de misica. Que se tenha
conhecimento, passaram por ali
trés pecas. A primeira foi Alexan-
dre da India, de David Pérez, com
libretto de Pietro Mattassio. De uma
grandiosidade tal que em palco esti-
veram, em simultineo, 25 cavalos.
Seguiu-se uma outra obra impor-
tante, La Clemenza de Tito, também
de Alessandro Mazzoni.

Antigono estreou-se a 7 de Outu-
bro, por isso teve ainda vérias apre-
sentagbes. Contava com algumas das
maiores estrelas europeias de épera.
Inclufa o castrato Cafarelli (1710~
1783), porventura o mais famoso a
seguir a Farinelli. Alguns dos intér-
pretes futuramente tiveram papéis
muitissimo marcantes, incluindo as
primeiras apresentagbes de éperas
de Mozart.

Ninguém ¢ supersticioso ao ponto
de acreditar que a apresentagio de
Antigono teve alguma responsabi-

manhi seguinte ao espetéculo, a ter-_

existido, mas ndo como era. Foio
investigador Manuel Carlos Brito
que descobriu a partitura perdida
nos arquivos da Biblioteca da Ajuda
e, mais tarde, de forma perspicaz,
completou o puzzle, descobrindo
o libretto na Biblioteca do Rio de
Janeiro. O pianista inglés residen-
te em Portugal Nicolas McNair foi
o responsével pela reconstrucio da
partitura.

A partir desse momento tornou-
se possivel reconstituir a 6pera, mas
nada foi assim tao simples. Houve
diversas recusas a nfvel institucio-

nal. Até que a diregdo do CCB acedeu

a acolher esta enorme empreitada.
“E incrivel como Portugal tem um
teatro de Opera que nio faz 6pera
portuguesa”, queixa-se Massimo,
numa alusio ao Sio Carlos, realcan-
do também outras obras importan-
tes da época. E acrescenta: “E como
se tivéssemos feito um enorme pause
€ agora voltdssemos a carregar no
play”.

Nessa perspetiva até se pode
considerar o dia 21, quando Anti-
gono voltar a subir ao palco, um
momento histérico. “A Historia de
Portugal estd cheia de assuntos mal
resolvidos, coisas que se perderam
mas nunca se recuperaram, nés
'vamos resolver uma”. E acrescen-
ta: “A histéria é importante, porque
dd-nos perspetivas, eu agora tenho
o Berlusconi, mas sei que a [tlia ja
teve o Da Vinci, se tivesse apenas
o Berlusconi e nio soubesse do Da
Vinci seria bem pior”.

Anténio Jorge Gongalves, ilus-
trador que vai desenhar o cendrio
em tempo real, ironiza: “Ndo deixa
de ser curioso que uma Opera feita
no espirito da maxima opuléncia, de
uma corte rica com o ouro vindo do
Brasil, seja agora re-estreada nesta
época de crise”.

Os gastos sdo muitos, mas nada
tém a ver com a extravagancia do
século XVIII, com toda a maqui-
naria do Barroco, que incluia, por
exemplo, as famosas maquinas de
fazer nuvens. Na concecdo de Carlos
Pimenta, uma op¢io econdmica
passa por uma solucdo cénica que
dispensa as dezenas de figurantes.
Mas, obviamente, ndo é dispensada

a orquestra completa, nem um naipe

extenso de cantores de grande nivel.
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JA NAO HA CASTRATTI
Numa das salas baixas dos bastidores
do Centro Cultural de Belém, Maria

: Hojosa Montenegro ensaia o papel

de Clearco com o diretor Enrico
Onofri. A acompanhd-los apenas
cravo e violoncelo. Onofri exempli-

1 flca os sons da orquestra e vai fazen-
i do corregdes e sugestdes A cantora,

enquanto imita os sons da orquestra
com a voz. N3o é tarefa simples,
percebe-se logo. “Quem foi o louco

| que escreveu uma variagdo destas?”,

i nfo resiste em comentar. Maria

e g

i Montenegro responde aos apelos

com graca e sensibilidade, e procura
as methores solugdes interpretativas
paraasua voz.

Uma vez que nio se conhece

! qualquer registo da épera, ninguém

sabe a rigor como ela é. E os préprios
intérpretes a vio descobrindo nos
ensaios, recitativo por recitativo,
dria por dria. O encenador Carlos
Pimenta comenta: “N6s proprios
estamos ansiosos pelo dia da estreia,

i porque somente nessa altura fica-

remos a conhecer Antigono”. Mais
ainda sabendo que, devido a compli-
cada agenda dos cantores contrata-
dos, os ensaios s3o feitos em tempo

} recorde.

Um problema base nesta repo-
si¢do da dpera barroca, € que foi
escrita quase na totalidade para
castratti, ou seja, para tessituras
que jd ndo se encontram. “Hoje nio
existem castratti, nem nés quere-
mos que Ppor isso tiy

do-se com a participacio de Michael
Spyres. Outra aquisi¢do impor-
tante foi a de Pamela Lucciani: “E
um contralto, com uma amplitude
extraordindria”. Juntamente com
Spyres, foram os casos em que nio
foi necessdrio adaptar nada da musi-
ca para tornar o projeto executavel.
O casting foi tarefa complica-
da. Realizou-se em Lisboa e Milio,
e s6 niio demorou mais dias porque
0 orgamento disponivel tal ndo o
permitiu. A exigéncia das interpre-
tagGes justifica o facto de apenas
uma cantora, Ana Quintans, ser
portuguesa. Contudo, Méssimo,
que acompanhou Enrico na selegio
do elenco, nio hesita em afirmar:
“Portugal tem vozes muito bonitas,
e algumas da nova geragfio impres-
sionaram-nos bastante, mas nio
sabemos se tém maturidade para
aguentar a épera completa”. Refere-
se sobretudo a0 papel de Demetrio,
que acaba por ser o principal: “Nio
conhego nenhuma outra 6pera em
que um cantor atue durante uma
hora e meia, s6 as de Wagner, s6 que
essas duram seis horas, e esta ape-
nas trés”, diz Onofri, salientando a
importancia da escolha do intérprete
para o papel, bem como o imenso
talento de Pamela Lucciani.
Antigono, assim como a La Cle-
menza de Tito, s3o as duas dperas
de Mazzoni estreadas no teatro do
Tejo, cuja memoria se perderam.
Apesar de ser hoje pouco conhecido,

o italiano na sua época era tido em
grande conta. Enrico Onofri elogia
a qualidade da composigio. “Apesar
de ndo ser uma grande novidade em
si, situando-se num estilo pré-clds-
sico, nota-se em algumas 4rias que
Mazzoni procurou fugir ao que era
tradicional, como mais tarde haveria
de fazer Gluck”. E nio tem mes-
mo dividas em afirmar: “Néo é um
Rossini, mas Antigono é superior a
algumas 6peras do préprio Gluck”.

TECNOLOGIA BARROCA

Numa outra sala, cerca de duas
semanas antes da estreia, red-
nem-se, mais uma vez, o encenador
Carlos Pimenta, o ilustrador Anténio
Jorge Gongalves e o criador de moda
José Anténio Tenente, responsaveis
maximo pela componente extramu-
sical do espetaculo. O seu trabalho
impressiona qualquer crianga, pois
0 pequeno teatro que construiram
lembra um espeticulo de marione-
tas.

Aescalalx 10, construfram em
maio uma réplica, nio da Opera do
Tejo, que de resto ninguém sabe
coim seguranga como seria (s se
conhece uma gravura, da autoria
de Jacques Philipe Le Blas), mas do
Grande Auditério do CCB. As mario-
netas de um palmo, que i alturada
nossa visita ainda no tinham sido
vestidas por Tenente, circulam pela
estrutura, sob a dire¢io de Pimenta,
enquanto Gongalves, sempre com

;30 e entusiasmo, projeta dese-

que ir por outro camirtho”, explica
Massimo. Basicamente havia duas
hipéteses: ou uma muther ou um
falsetista. Optaram por mulheres.

| “Hé registos da época que demons-

| tram que, na auséncia de castratti, as
i Operas barrocas eram interpretadas

| por mulheres”, justifica Enrico Ono-
! fri. Mesmo para o papel de Antigono,

desempenhado por um tenor muito
especiaL. “A miisica fol escritaa

pensar nas caracteristicas especifi-

i cas de cada cantor e o proprio tenor

! que fazia o papel de Antigono tinha

| uma tessitura impressionante, s6 ao

alcance de dois ou trés tenores da
atualidade”, afirma, congratulan-

G

Apesar de nio ser uma
grande novidade em
si, nota-se em algumas
drias que Mazzoni pro-
curou fugir ao espe-
rado, como mais tarde
haveria de fazer Gluck”
Enrico Onofri

nhos no fundo.

O que vemos ¢ ainda um esboco
em miniatura de como tudo vai cor-
rer. O encenador dedica-se a testar
ato por ato, os tempos e 0s modos,
antecipando os ensaios da semana
seguinte, j4 com os atores, enquanto
Gongalves treina os jogos de luzes,
mas nio, pelo menos & nossa vista, o
desenho em tempo real.

Porque a0 mesmo tempo que
repdem a estética do barroco, esta
apresenta¢do tem um trago fan-
tastico, que torna cada espeticulo
verdadeiramente irrepetivel. E que
o cendrio, em vez de ficar estdtico,
€ digitalmente desenhado 4 medida

vaﬁhsmm

conﬁrmada)paraposmﬂortnnmissﬁotelw!sivaeedk;ﬁoemCD a

8 Fol uma das manifestacies artisticas mals opulentas do séculd XVIll

portugués. Os melhores cantores, os maiores e mais sofisticados

meios, no mais esplendoroso dos palcos, recentemente inaugurado.
Apesar disso, Antigono, 2 6pera qie se estreou na Casa da Opera do
Pagodnmbe&a(hojemmmmmmomdowo)mwssema

dqumoCnmmldeBelémabrezspormpamacolher a2le 22 deste
més, duas récitas daguele que promete ser um dos acontecimentos
musicais do ano, nifio apenas pela aura mitica decorrente das circuns-
tancias histéricas da estrela, como também pelo valor intrinseco da
Gpera de Antonio Mazzoni e por todos os aspectos desta nova producio

- assumidamente contempordnea, com z direc¢io cénica de Carlos
Pimenta, o desenho digital em tempo real de Anténio Jorge Gongalves
e os figurinos de José Anténio Tenente, em contraste com a interpre-
tagio musical historicamente informacda dos solistas e da orquestra
barroca Divino Sospiro, sob a direccao de Enrico Onofri.

A partir da descoberta, pelo musicélogo Manuel Carlos de Brito,
da partitura € do libreto de Antigono e da suz identificacio como uma
das mﬁnhmmmhmnabpmdokjo.opianista
Nicholas McNair empteendeu o projecto de recuperagao da 6pera,
mconstndndoaparﬂhmmmmﬂqﬂomodernaepmponﬂoavérias
nstituicSes uma nova producio. A ideia foi de encontro ao trabalho
comrepernéﬂopomguesdaépnc:mmidopelobmnow
‘10, cujo envolvimento como agrupamento residente do CCB criou as
condicoes para concretizar uma estreia moderna. Mais do que recriar
Antigono, tomoli-se 2 ocasifio para se celebrar também o mitico teatro,

achnhmmeobjectodeestudosemdivemosambimsemjosplanos do

tahnmdumﬂoeape&ndapﬁmmmﬂgaaltm chamado

de 6pera barroca € para uma carreira
10 estrangeiro com MMmmwmemoscomo
Les Arts Florissants. “Aexpectativa de um bom acolhimento do novo
Antigono, ajudado pelo interesse dos media, deveria reverter em mais
doque um sentido: em primeiro lugar, a importincia histérica da pro-
dugio justifica o seu registo dudio e video (uma possibilidade ainda nio

W%Mamd@oﬂvﬂamm
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que a pega corre, numa encruzilha-
da de tempo, caracteristica dos dias
de hoje.

“Tem um pé no século XVIIl e
outro no século XXI”, admite Carlos
Pimenta, entendendo que a op¢io
de releitura poderd criar alguma
polémica. “Nio quisemos fazer a
6pera tal qual aconteceu em 17555,
até porque seria muito diffcil em
termos orgamentais, mas quisemos
dar o espfrito do barroco, de fogo de
artificio, de uma outra forma. Assim
poderemos estar a fazer histéria, se
reconstituissemos estariamos a fazer

José Anténio Tenete salienta que
esta foi uma op¢io do encenador e
que ao principio ainda tentou dar
alguns tragos barrocos ao guar-
da-roupa: “Vai na mesma linha,
um desenho simples com algumas
referéncias ao barroco e ao neoclis-
sico”. Carlos Pimenta afirma: “Ja é
tudo tdo espetacular 2 volta que ndo
necessitamos de mais distracdes, e
0 nosso maior objetivo € valorizar
a musica. Utilizamos os meios que
temos hoje, para repor uma épera
que é um fantasma, na verdade
nio temos muitos dados para saber
com a Gpera seria”. Esta adaptagio
também € uma solucZo pritica para
evitar os teldes e os “batalhdes de
figurantes”.

LISBOA REAPARECIDA
Hi cerca de um ano que Carlos

! Pimenta pegou no projeto. Desde af
| que ele, assim como toda a equipa
! envolvida, se dedicam a investigar

R 1 B [ E IRy - [ SRS EE R DS

para perceber o melhor possi-
vel como fol a 6pera e como foi o

tem de fant4stico é que, ao contrdrio
de outras 6peras em que ha sempre
uma referéncia sobre a encenagio e
os cendrios, aqui tudo € novo e serd
feito como se fosse pela primeira
vez”. :

Em termos de cenografia foi
igualmente importante o estudo da
obra de Bibiena, que nfo s6 foi uma
dos grandes arquitetos da época
(também responsivel pelo teatro de
Salvaterra de Magos), como ele pré-
prio tratou dos cendrios.

“Q que mais me surpreendeu
foi o Carlos Pimenta ter escolhi-
do o desenho, acho que ai hd um
rasgo, uma visio, uma surpresa
no meio da épera, que por vezes
parece um pouco careta”, afirma
Anténio Jorge Gongalves

Reforca-se assim também a ideia
de uma 6pera fantasmagérica que
vai ap do, que se vai %
do, ndo s6 para o piiblico, mas para
0s proprios recreadores. Contras-
tando com tudo isto, optaram pela
simplicidade de aderegos. “Nao
estamos a trabalhar na espetacu-
laridade, temos estruturas muito
simples, para ndo criarmos um
excesso em algo que ji por sisé é
excessivo. O nosso exercicio vai ser

! possibilitar que a muisica, a narra-

caréter efémero, enquanto Carlos

tiva e o canto prendam os espeta-
dores”.

E, claro, serd uma referéncia para
encenagdes futuras. Anténio Jorge
Gongalves imagina ji o coment4-
rio dos peritos daqui a 30 anos: “A
muisica e os cantores sio bons, s6
¢é pena que tenha aquela mania de
principio de século de por projecoes
em tudo”. Carlos Pimenta nio tem
ditvidas: “Esta apresentagdo podera
ser uma referéncia, porque estamos
a criar algo que nio existe, € daquia
cinco, dez, 15 anos jd serd mais facil
criara algo a partir daqui”.

Apesar de tudo, esta segunda
vida de Antigono parece ser mais
curta do que a primeira, jd que este-
ve na épera do Tejo durante meio
més. E apesar do CD e o documen-
tério que estd a ser preparado, 0
trabatho até parece inglério para
dois dias apenas. Massimo Maz-
zeo lamenta a falta de abertura de
outros espacos em Portugal para
uma Gpera tio cara, mas salien-
ta que “esta Gpera est4 a suscitar
grande interesse no meio, e vao
estar presentes especialistas de
vérias partes do mundo par assis-
tir”. Prevé-se, naturalmente, que
os dois dias do grande auditério
esgotem depressa. Anténio Jorge
Gongalves revé-se satisfeito com o

& &

A épera tem um pé
no século XVIII

e outro no século XXI
Carlos Pimenta

Pimenta sustenta que € o percurso
natural de uma épera.

Apesar de se tratar de uma Gpe-
ra barroca, no € particularmente
dificil para o publico, na perspetiva
de Carlos Pimenta, que espera fazer
tudo em termos de encenagdo para a

Massimo Mazzeo
Uma partitura deslumbrante

Manuela Paraiso

€255 anos apos a sua estreia,

a ultima que aconteceu na
magnificente e efémera Opera

do Tejo, Antigono, de Antonio
Mazzoni, sobe ao palco do

Grande Auditério do CCB. Um
empreendimento proposto

por Nicholas McNair, pianista
britinico radicado em Portugal,

a Massimo Mazzeo, director
artistico da orquestra barroca
Divino Sospiro, e que vem
resgatar dos escombros esta 6pera
dum compositor italiano pouco
conhecido mas cujos dois anos
passados em Portugal resultaram
num importante contributo para
a nossa musica. Escrito por Pietro
Metastasio, um dos libretistas
mais prestigiados de entdo, o texto
centra-se na figura de Antigono
Gonata, rei da Macedonia, e foi
musicado por compositores como
Gluck, Paisielo e Jomelli. Para

a estreia da versio de Mazzoni,
numa producido sumptuosa, foram
contratados alguns dos mais
célebres cantores da época, como
Gaetano Guadagni, que Hindel
havia escolhido para cantar no
Messias e que mais tarde seria o
Orfeu de Gluck. O novo Antigono
nio dispos dos meios principescos
do seu predecessor mas promete
ser um espectdculo aliciante

- que, como refere Massimo
Mazzeo, concilia tradigdo e
modernidade, procurando captar
o espirito e o ambiente que
subiram 2 cena no Outono de 1755.

JL: A parte o facto de esta ter sido

tornar ainda mais acessfvel. a iltima épera levada i cena na

Com a construggo do Tatro do Opera do Tejo, qual considera que
Tejo, D. José procurou abrir as portas | ¢ a importancia de Antigono na
as 6peras italianas, af: do-se isica portug e europeia da
do cardter exclusivamente religioso época?

que o seu pai, D. Jodo V, um grande

cardter mais idico. Hoje ninguém
acredita que o tremor de terra possa
ter sido consequéncia dessa opgfo.
Mas a verdade ¢ que nfo sé o Teatro
do Tejo, mas a 6pera em Portugal,
ficaram irremediavelmente des-
truidas. Alguns dos cantores que
ali atuaram foram chamados por
Taffarelli, para a corte espanhola. E
0 préprio Mazzoni acabou por fazer
algumas composi¢3es para o mais
famoso castratti de todos os tempos.
Com esta nova encenacio fica
erguida mais uma pedra que o Mar-
qués de Pombal e 0s seus sucessores
se esqueceram de levantar. A cultura
portuguesa recupera um dos seus
elos perdidos. Muito antes do fado, 2

beira Tejo cantava-se assim. Ju.

O que é relevante € que estd
ligada a tradigdo e a histéria de
Portugal. A partitura demonstra
que na altura em que foi escrita,
Portugal tinha uma grande forga
do ponto de vista econémico

e a vontade de a traduzir nas
artes. O elenco desta 6pera é
deslumbrante, com os maiores
cantores da época, poucos

palcos da Europa se podiam
permitir reunir personalidades
como o Guadagni, o Gregorio
Babbi, o Caffarelli. O préprio
compositor, Mazzoni, era bastante
importante, embora hoje ndo seja
conhecido, e a partitura revela
que muitos dos procedimentos de
modificagdo da linguagem musical
passavam através destas grandes
produgdes. Antigono mostra

um pouco o ponto de viragem
entre o barroco e o rococd. Esta

Massimo Mazzeo A partitura estd chelade g e

possibilidade que havia em
Portugal da demonstragio do
poder régio através das artes é
muito importante, faz parte das
grandes demonstragdes que sdo
a base do desenvolvimento da
musica naquele periodo. E esta
partitura est4 cheia de grandes
novidades e experimentalismo,
que conhecemos menos porque
estamos habituados a ver s6 as
grandes etapas da musica (feitas
por Monteverdi, Bach, Beethoven,
etc.), etapas essas que 530
favorecidas pelo trimite destas
producdes, da responsabilidade
de compositores que
experimentavam muito, davam
lugar a novas linguagens.

As circunstancias histéricas
obrigam a uma alteracdo no
elenco em relagfio A estreia, na
qual homens interpretavam
personagens femininas e agora ha
mulheres em papéis masculinos...
J4 no século XVII, era uma pratica,
especialmente na épera italiana,
utilizar vozes femininas para
substituir vozes de castrati - e é ai
que comegam a aparecer mulheres
em papéis masculinos. Hoje
estamos a viver uma fase que,

estd historicamente demonstrado,
€ um pouco artificial: ou seja,
muitas vezes 0s contra-tenores, 0s
“falsetistas”, tomam as partes de
castrati. Nés quisemos respeitar

a tradigdo, no limite do possivel

- jé que hoje nao existem castrati
-, tentdmos recuperar uma

certa fillosofia interpretativa que
era muito clara na época. Com a

tinica excep¢io do contra-tenor
Martin Oro, que vai cantar a
parte do Alessandro, as partes de
castrati vio ser interpretadas por
mulheres. Ndo estamos fora da
visdo historicamente informada e
da tradi¢do certa.

O que torna esta dpera
interessante para o ptblico actual?
Muita coisa. Um grande
desenvolvimento técnico, da parte
da orquestra e da parte vocal;

por exemplo, a tessitura da parte
do tenor abrange trés oitavas e
hoje em dia s6 se poderia ouvir

ou nestas 6peras de transicdo e
experimentalismo rococé ou no
melhor repertério do Rossini,

por exemplo. Tivemos de fazer
audicdes especificas para esta
dpera, porque hoje em dia ndo sdo
muitas as vozes que podem fazer
este tipo de repertério. A partitura
de orquestra é deslumbrante, E
tudo o que vai acontecer em cena
vai ser uma agraddvel surpresa,
muito moderna e tecnolégica,
mas respeitando completamente
a ideia da musica barroca na sua
concepgio mais ortodoxa; como
exemplo, a dpera antiga tinha
vertentes fundadoras como a de
fazer a mudanga de cena a vista
do publico e esse procedimento
foi tido em cena nesta encenagio,
porque vamos utilizar o desenho
em tempo real. E uma ideia
moderna, porque vivemos hoje e
nio devemos fazer arqueologia,
mas devemos respeitar as razdes
historicamente importantes de
fundagio da estética barroca. .
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